Recenzja rozprawy doktorskiej
mgr Roberta Andrzeja Slusarka

Tkonografia swigtego Franciszka 7 Asyzu w nowoZytnym malarstwie polskim

napisanej pod kierunkiem ks. prof. dra hab. Andrzeja Witko
w Instytucie Nauk o Sztuce na Wydziale Nauk Humanistycznych
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II w roku 2043

Mgr Rober Slusarck wyplywa na szerokie i glebokie morze ikonograficzne, aby dotrze¢
do archipelagu swigtego Franciszka. Wyspy tego archipelagu byly juz eksplorowane przez
bardzo wielu badaczy, ktorych prace autor rzetelnie poznal. Sam wytycza sobie za cel jedng
wyspe. opisang w tytule dysertacji. Wyspe te odwiedzalo juz wielu naukowcow, ale badato ja
nigjako po przyczynkarsku. Dotarcie do ich relacji musiatlo by¢ dla doktoranta zadaniem
zmudnym i dtugodystansowym. ,,Malarskie przedstawienia §w. Franciszka z Asyzu stanowig
jedna z najliczniejszych grup ikonografii hagiograficznej w Polsce™ — pisze w zakonczeniu
pracy mgr Slusarek.

Tytul pracy wyznacza ramy geograficzne, czasowe i formalne.

Ramami geograficznymi sg ziemie I Rzeczypospolitej z jej historycznie zmieniajgcymi
si¢ granicami, przy czym w przypadku materialdéw z kresow wschodnich stopien utracenia
obiektow jest wielki, a stopien dostepnosci maly. Ramy te Autor dysertacji $wiadomie
poszerza, szczegolnic o Slask.

Ramy czasowe to epoka nowozytna, a wigc przede wszystkim renesans i barok. Inicjator
badan nad nowozytna ikonografig koscielna ks. prof. Janusz St. Pasierb lubil méwi¢ o baroku,
ze zaczal sie u nas w koncu XVI wieku, ale sie jeszcze nie skonczyl... Autor dysertacji,
$wiadom tej specyfiki, rozciagnal swoje badawcze zainteresowania az po potowe XIX wieku.
Poszerzyl je zreszta i wstecz, stusznie omawiajge te watki $redniowiecznej ikonografii
Biedaczyny z Asyzu, bez ktorych nie byloby ikonografii nowozytne;.

Ramy formalne wreszcie to technika malarska. 1 te ramy byly przez doktoranta
nieustannie poszerzane, zasadniczo w kierunku grafiki, co jest zrozumiate i powszechnie
przyjete, bowiem dotyczy poszukiwania pierwowzorow. Liczba obiektéw malarskich
przebadanych przez autora jest imponujaca, wiele nieznanych lub stabo rozpoznanych obrazow
zostalo przezen opracowanych i wprowadzonych do obiegu naukowego. Mozna jednak
zalowac, ze w pracy zabraklto odniesien do innych technik plastycznych — rzezby, haftu, czy
ztotnictwa. Czy badania skupione na dzietach jednej techniki plastycznej mozna traktowac jako
pars pro toto calej ikonografii danego tematu, miejsca i czasu? Przedstawien malarskich jest
oczywiscie najwiecej, to nie ulega watpliwosci. Ale czy ..ikonografia w malarstwie™ ma swoja
specyfike, odrozniajaca ja od innych dziedzin plastyki? Mgr Slusarek nie odpowiada wprost,
cho¢ implicite da sie wyczytac z tekstu odpowiedz pozytywna. Tymczasem zakres ikonografii
tematu w malarstwie si¢ nie zamyka. W tym miejscu przywolam jeden spektakularny przyktad
rzezbiarski: pentaptyk z franciszkanskiego kosciota Swietej Tréjey w Gdansku z 1515 roku,
ktory po konserwacji i rekonstrukcji w 2009 roku trafit do prezbiterium jako ottarz gléwny. W
centralnej szafie znajduje sie grupa bedaca kontaminacja Stygmatyzacji i Arbor Vitae. Jest to



efekt koncepcji konserwatorsko-rekonstrukeyjnej. bowiem z oryginalnego zabytku ocalata
tylko posta¢ $w. Franciszka. To niezwykle interesujace ujecie chyba nie ma w Polsce analogii.
Swoja drogg bytbym ciekaw opinii Autora na temat tej unikalnej koncepcji.

Praca. poprzedzona wstepem, sktada si¢ z czterech rozdzialow. W rozdziale pierwszym
omowione zostaly zrodia historyczne, pochodzace glownie z wcezesnej literatury
franciszkanskiej, ktore sa istotne dla ksztaltowania sie¢ ikonografii. Obok podstawowych
zywotdw piora Tomasza z Celano (Vita prima i Vita secunda) oraz $w. Bonawentury (glownie
Legenda maior), autor wymienia inne dziela, jednak lista ta jest wybiorcza. W trakcie lektury
nastgpnych rozdzialow dowiadujemy si¢ o innych zrodlach, niewspomnianych we wstepie, z
ktérych badacz korzysta, jak poemat mistyczny Jacopone da Todi (nie podano tytultu) (s. 76).
poemat mistyczny Barttomieja z Pizy De confirmitate viteae beati Francisci (s. 76 1 206),
Kroniki br. Adama Salimbene (s. 146), Relacja Trzech Towarzyszy (s. 293) i inne. Doktorant te
zrédta wnikliwie poznal, powinien jednak je wszystkie omowi¢ w pierwszym rozdziale, do
czego zobowigzuje jego tytul .Zywot i kulty $w. Franciszka w zrédtach historycznych i
literaturze franciszkanskiej...”.

Rozdzial Il zatytulowany ..Franciscus alter Christus w ikonografii nowozytnej w
Polsce™ oraz rozdziatl I1I ..Przedstawienia wizji mistycznych oraz sceny zbiorowe z udzialem
Sw. Franciszka o charakterze symboliczno-alegorycznym™ stanowia centralng czes¢ pracy, w
sensie kompozycyjnym i merytorycznym. Licza one lacznie niemal 300 stron, czyli trzy
czwarte calej objetosci tekstu.

Rozdzial IV ,Atrybuty i symbole w ikonografii sw. Franciszka z Asyzu” zwiezle
analizuje poszczegdlne elementy wystepujace w dzietach omowionych wezesnie;.

Ikonografie¢ sw. Franciszka, podobnie jak innych $wigtych, mozna podzieli¢ na dwie
czesci: przedstawienia indywidualne, niejako reprezentacyjne” oraz sceny o charakterze
narracyjnym. Te pierwsze ujete sa zwykle — uzywajac okreslenia prof. Bialostockiego — w
,-modusie trwania”, te drugie — w ..modusie chwili”. Fenomen ten objawia si¢ emblematycznie
w najstarszych obrazach tablicowych Swigtego ze scenami zycia (oraz post mortem), w ktorych
odzwierciedla sig bizantynska teologia ikony: sceny w klejmach (kwatery na obrzezu) ukazuja
Swigtego zanurzonego w chronosie doczesnosci, w ,.dzianiu sie™ historii, podczas gdy postaé
w centrum jest hieratyczna, przeniesiona jest niejako w wymiar ponadczasowy, zanurzona w
wiecznosci. Mgr Slusarek bardzo precyzyjnie i wnikliwie bada oba te modusy, klasyfikuje je,
wskazuje ich genezeg i kierunki rozwojowe. Motywem przewodnim rozdzialu drugiego czyni
koncepcje Franciscus alter Christus, wskazujac ideg imitatio Christi obecng wezesniej w
hagiografii $w. Benedykta, sw. Tomasza z Canterbury i $w. Dominika. Te liste $wietych
nasladowcow Chrystusa mozna by rozszerzy¢: z terenéw Polski wspomnijmy tu literackie
zywoty sw. Wojciecha i ich kongenialng interpretacje plastyczng na Drzwiach GnieZnienskich,
realizujaca koncepcj¢ Adalbertus alter Christus na pot wieku przed $w. Franciszkiem.

Po lekturze czesci 11.2 Vitae et miracula Sancti Francisci pozostaje duzy niedosyt.
Narracyjne cykle ilustrujace zycie $w. Franciszka zostaly omowione w sposéb wybidrezy i
pobiezny. O ile przedstawienia ,.portretowe”, przeanalizowane niezwykle starannie, mieszcza
si¢ w standardowych kategoriach ikonograficzno-hagiograficznych, o tyle Vitae et miracula,
cho¢ tez podlegaja procesowi ..grawitacji ikonograficznej”, zmierzajgcemu do upodobnienia
tego, co nowe, do istniejgcych schematow (znow okreslenie J. Biatostockiego), posiadaja
jednak swoja oryginalnosé, swoj koloryt ,wedle nieba i zwyczaju polskiego”.

Z tym zagadnieniem wigze si¢ najwazniejsza uwaga metodologiczna.

Najstarsze cykle scen z zycia $w. Franciszka pochodzg jeszcze z epoki duecenta. Cykl
na obrazie tablicowym z Pescii (fot. 4) liczy 6 scen, cykl na obrazie kaplicy Bardich w Santa



Croce (fot. 6) liczy ich juz 20. To ziarna, z ktorych wyrasta pot¢zne drzewo ikonograficzne. W
epoce nowozytnej w samym tylko malarstwie polskim mgr Slusarek wylicza skrupulatnie
niemal 70 scen odnoszacych sie do zycia Ojca Serafickiego (s. 148-150), podajac w przypisach
informacje o ich przyktadowych realizacjach. Tg liste tematéw uwazam za arcywazna. Sadze,
ze nalezalo uczyni¢ ja punktem wyjscia calego rozdzialu po$wigconego ujgciom narracyjnym,
wlgczajac w to rowniez sceny samodzielne. Innymi stowy, zgormadzony przez Autora ogromny
material ikonograficzny scen narracyjnych nalezatoby, w moim przekonaniu, uporzadkowac
analizujac nie tyle poszczegolne cykle, ile kolejne, pojedyncze sceny w ujeciu przekrojowym.
Nalezatoby sporzadzi¢ tabelg omawianych tematow, uwzgledniajaca obecno$¢ poszczegolnych
scen w cyklach oraz w przedstawieniach samodzielnych. Taka tabela, wychodzaca od
najwazniejszych wloskich pierwowzorow, pokazalaby frekwencje danych cykli, a takze
pojedynczych tematow, w roznych okresach. Analiza tabeli moglaby doprowadzi¢ do
interesujgcych wnioskow, trudnych, a czasem niemozliwych do sformulowania przy
zastosowaniu istniejgcej metody. Proponowane ujgcie mogloby zapobiec pobieznemu
potraktowaniu istotnej czesci franciszkowej ikonografii, do czego uczciwie przyznaje si¢ sam
Autor: ,,w niniejszej dysertacji nie bylo mozliwe szersze omowienie cykli narracyjnych,
zdobiacych kruzganki kilkunastu klasztorow w Polsce™ (s. 411). W rezultacie ,kwestia
uporzadkowania i szczegolowego opracowania pod katem klasyfikacji katalogowej scen
cyklicznych wystepujacych w ikonografii $w. Franciszka™ (s. 411), ktorej rozwiazania mozna
by si¢ spodziewa¢ po tytule niniejszej pracy - pozostala .jednym z [...] postulatow
badawczych” (s. 411).

W konsekwencji tego bledu metodologicznego szereg cickawych tematow zostato
potraktowanych pobieznie, lub zupetnie niewyjasnionych (np. Sen o sltawie rycerskiej - fot. 63;
Cud wskrzeszenia zmarlego biskupa — fot. 66; Proba ognia — fot. 67; Franciszek z kromka
chleba na uczcie u kardynata Hugolina — fot. 74; Franciszek zasiadajacy na tronie Lucyfera —
fot. 154), a wiele tematdéw, wymienionych w spisie, zostato pominigtych (np. Franciszek wsrod
zbojcow, Slub z Panig Bieda, Franciszek lepigcy batwana, Cud ukorzenionego krzyza,
Franciszek ucisza jaskotki).

Oczywiscie, propozycja omowienia poszczegdlnych tematow wedtug sporzadzonego
spisu tematow (s. 148-150) w postaci mikromonografii, wymagataby przeformutowania duzej
czesci dysertacjli.

Lektura pracy nasuwa szereg uwag krytycznych natury szczegétowej.
Na poczgtek drobna uwaga terminologiczna. Opisujac wspomniane wyzej najstarsze obrazy
tablicowe $w. Franciszka ze scenami z zycia (fot. 4 i 6), wywodzace si¢ z zakorzenionej w Italii
tradycji bizantynskiej, doktorant postuguje sie terminem ,,tablice $wiateczne™ lub ,,wizerunki
swigteczne”. Termin ten, obecny w calej pracy, wydaje si¢ niewystarczajaco uzasadniony. Jak
mozna wnioskowa¢ z przypisu 87, pojawil si¢ w polskiej literaturze przed trzema laty w
artykule R. Rapacza i W. Blocka. Nie spotkalem tego okreslenia w zagranicznej literaturze
naukowej, rowniez tej, na ktorg powoluje si¢ autor (Scarpelini, Boscovits, Belting). Obrazy
danego swigtego ze scenami z zycia w literaturze wloskojezycznej zaliczane sa do szerszej
kategorii pala d’altare (w angielskojezycznej altarpiece). Pierwotnie, podobnie, jak popularne
w dobie duecenta i trecenta obrazy tablicowe typu Maesta, pelnily one najczgsciej funkcje
retabulum-nastawy oltarzowej. W takim kontekscie znajduje si¢ obraz Sw. Franciszka ze
scenami z zycia w kaplicy Bardich we florenckim kosciele Santa Croce. W pierwotnym
kosciele mogt on by¢ usytuowany w tzw. framezzo, czyli na belce tgczowej lub przegrodzie-
lektorium. Nota bene autorem obrazu z kaplicy Bardich nie jest Margaritone d’Arezzo, tworca



obrazu rzymskim kosciele San Francesco a Ripa Grande, (s. 45-46, fot. 5). ale anonimowy
mistrz nazwany od tego dziela Maestro di San Francesco Bardi, czesto identyfikowany z Coppo
di Marcovaldo. Obraz ten powstat w roku 1275, jak czytamy na tejze stronie, a nie ok. 1228,
jak mozna przeczyta¢ w podpisie pod ilustracja.

Podpisy pod ilustracjami to osobny temat wymagajacy generalnej korekty. Badacz
wprowadza w tekscie precyzyjne rozréznienia w ramach poszczegdlnych tematdow
ikonograficznych, ale nie stosuje ich w podpisach pod ilustracjami, co wprowadza zamieszanie.
Bardzo czg¢sto obrazy nalezace do tej samej kategorii tematycznej opatrzone sg réznymi
tytutami, na przykiad ,,Maryja wreczajaca Franciszkowi odpust Porcjunkuli” jest zatytulowana
jako ,,Wizja $w. Franciszka™ (fot. 166), albo ..Odpust Porcjunkuli” (fot. 167), albo .,Sw.
Franciszek otrzymuje odpust z rak Maryi” (fot. 168), albo ,,.Sw. Franciszek z Asyzu otrzymuje
odpust” (fot. 169), albo ..Sw. Franciszek otrzymuje odpust dla Porcjunkuli” (s. 173).

Zdjecianr 66 1 67 (s. 139) sa zamienione miejscami.

Kilkakrotnie w tekscie pojawiajg si¢ odwolania do Soboru Trydenckiego. ktére nosza
znamiona nadinterpretacji. Na s. 89 czytamy: ..Zgodnie z teologig Soboru Trydenckiego
uwazano, ze dusza ludzka jest ulomna i niedoskonala w rozumieniu prawd wiary”. Na s.
151/152 badacz pisze o wprowadzeniu przez tenze sobor ,zwyczaju dekorowania wnetrz
koscielnych duzymi obrazami o tematyce hagiograficznej”. Powyzsze stwierdzenia nie maja
pokrycia w soborowych dokumentach.

W dysertacji zamieszczono szereg lacinskich tekstow, najczesciej podpiséw pod
obrazami (np. s. 331, 332). Barokowa tacina nie jest oczywista, byloby dobrze, gdyby czytelnik
mogl poznac ich sens w polskich ttumaczeniach.

Bibliografia pracy jest bardzo szeroka, jednak w spisie opracowan nie mozna znalez¢é
znacznej czgsS¢ pozycji szezegdlowych wystgpujacych w przypisach. Nie ulatwia to lektury.
Czytelnik, ktory spotyka w przypisie skrotowe odwolanie do pozycji wymienionej wezesniej,
nie znajdujgc jej w bibliografii, musi przekartkowa¢ nieraz bardzo wiele stron, az znajdzie
pierwszy, pelny zapis.

Podczas lektury dysertacji recenzent przejmuje mimochodem role korektora.

Oto kilka dostrzezonych w tekscie drobnych bledow i niescistosei.

W 1215 roku mial miejsce sobor lateranski IV, jak czytamy na s. 29, a nie 111, jak mozna
przeczyta¢ na s. 39.

Stygmatyzacja Sw. Franciszka miata miejsce w roku 1224, jak mozna przeczytaé na s.
32175, anie w roku 1226, jak podano na s. 69.

Nie jest jasne, w jaki sposdb obraz z 2 pol. XVII w. z kosciola Franciszkanow w
Poznaniu (fot. 22) zostat w trakcie konserwacji usuniety, skoro pokrywala go warstwa wtorna
z 1719 roku przypisywana Adamowi Swachowi (s. 84-85).

Warszawski obraz Stygmatyzacji malarza Mateusza z 1664 roku (MN w Warszawie)
(fot. 94) namalowany jest tempera na desce, a nie na ptétnie.

Czy obraz Stygmatyzacji u lubelskich Bernardynow (fot. 98) powstat rzeczywiscie w
XVIII wieku? Analiza cech formalnych przemawia raczej za wiekiem X VII.

Giovanni Battista Gaulli malujgc Apoteoze $w. Franciszka w rzymskim kosciele
Swigetych Apostolow w 1707 nie mogt miec¢ 18 lat (s. 282). Baciccia urodzit si¢ w roku 1639,
namalowal wigc fresk majac lat 68.

Bocki, gdzie Jerzy Wilhelm Neunhertz namalowal freski w kopule kosciota
Reformatow, znajdujg si¢ na Podlasiu, tymeczasem z kontekstu mozna by wnioskowaé, ze
pozostaja ,,w kregu barokowego malarstwa na Slasku™ (s. 284).



Wizje odpustu w Porcjunkuli z Galerii Narodowej w Urbino malowat Federico Barocci,
a nie Baroccio (fot. 156, s. 297).

Lektura dysertacji rodzi tez szereg pytan szczegdtowych. Oto kilka z nich:

Opisujac temat Papieza Mikolaja V przy grobie $w. Franciszka doktorant wspomina o
legendzie odnalezienia miejsca pochowku Biedaczyny w krypcie bazyliki dolnej w Asyzu w
1449 roku. ,Fabula osadzona jest w realiach eksploracji krypty w czasie ekspedycji
zorganizowanej przez Mikofaja V™ (s. 335). Z tekstu nie wynika jednoznacznie, czy owa
papieska eksploracja krypty byta elementem legendy, czy historycznym faktem? A jesli jest
faktem historycznym, to jakie przyniosla rezultaty?

Obraz z kosciola sw. Heleny w Nowym Saczu przedstawia $w. Franciszka
blogostawigcego $w. Klare Najswietszym Sakramentem (fot. 377). Taki jest temat plotna, totez
podpis .,Sukcesja eucharystyczna $w. Klary” wydaje si¢ nadinterpretacja. Najbardziej
intrygujacy w tym obrazie jest fakt, ze Franciszek wyst¢puje jako kaptan w komzy 1 stule.
Chyba nigdzie w pracy Autor nie wspomnial o wizerunku Franciszka-ksi¢dza. Jakie jest zrodto
tej idei? Czy istniejg inne obrazy tego typu?

Przy okazji Kazania do golebi przed rzymskim kosciolem Santa Maria sopra Minerva
czytelnik ze zdumieniem dowiaduje sig. ze ptaki przyzwyczajone do zlatywania si¢ w poludnie
wywolywaly zamieszanie przy zmianie czasu z letniego na zimowy (s. 401). Zrodlo tej
informacji, jak wynika z przypisu, znajduje si¢ w ,,Kwiatkach $w. Franciszka™ (przyp. 130).
Czyzby Sredniowieczny Rzym antycypowal nowoczesng praktyke zmiany czasu?

Powyzsze pytania rodzgce si¢ podczas lektury, niejasnosci, a takze bledy, stanowia w
perspektywie tej monumentalnej pracy drobny margines, nietrudny do poprawienia lub
sprostowania przed wydaniem jej drukiem, na co praca ze wszech miar zastuguje.

W tym miejscu konicze swoj elenchus errorum, a przechodzg¢ do laudacji. Tak, laudacji,
bowiem prace uwazam za niezwykle interesujaca i wartosciowa.

Nalezy podkresli¢, ze mgr Slusarek postuguje si¢ jezykiem precyzyjnym, a zarazem nie
pozbawionym pigkna. W trakcie uwaznej lektury nie znalaztem ani blgdow stylistycznych, ani
gramatycznych ani ortograficznych, co w epoce komputerowej graniczy z cudem. Uzywana
terminologia zarowno historyczno-artystyczna jak teologiczna jest fachowa i nie budzi
zastrzezen. Opisy wielu dziel lacza fachowos$¢ z uroda literacka, urastajgc do rangi
artystycznych ekfraz.

Baza dla dysertacji jest znajomos$¢ ogromnej ilosci obiektow, znanych Autorowi z
autopsji, badz z publikacji. Lista publikacji jest imponujaca. Swietna jest réwniez znajomo$é
zrodet literackich, drukowanych i rgkopismiennych, ktére w sposob bezposredni lub posredni
ksztaltowaly franciszkowg ikonografig.

Podjecie tematu ikonografii hagiograficznej w epoce nowozytnej wymaga nie tylko
rzetelnej wiedzy historyczno-artystycznej, ktora doktorant wykazal si¢ w  stopniu
nadzywczajnym, ale takze wiedzy historyczno-kulturowej, niezbgdnej w interpretacji
ikonologicznej. Omawiana w pracy problematyka rodzimej ikonografii zostata projektowana
na panoramiczny ekran sztuki i kultury europejskiej, z odniesieniami do malarstwa obcego,
przede wszystkim wloskiego, i w duzym stopniu hiszpanskiego, w czym widac efekt tworczych
inspiracji promotora, ks. profesora Andrzeja Witko, wybitnego znawcy nowozytnego
malarstwa w ojczyznie Zurbarana. Nawiasem mowigc, ze szczegélowego opisu typow
przedstawienia Franciscus stigmaticus w tworczosci El Greco wynika, ze w polskich zbiorach,



oprocz znanego obrazu w Muzeum Diecezjalnym w Siedlcach, znajduje sie jeszcze jedno
plotno Mistrza z Toledo w kolekeji prywatnej (s. 92) reprezentujgce ten sam typ Pindal. Chetnie
dowiedzialbym si¢ od Autora wiecej na temat tego drugiego, zupelnie nieznanego obrazu El
Greco w Polsce.

Mgr Slusarek, analizujac dzieta polskiego malarstwa, odnalazt szereg nieznanych
wezesniej analogii w malarstwie zachodnim oraz wzorcow graficznych, gtéwnie wioskich i
flamandzkich, popularyzowanych niekiedy przez miejscowych rytownikow.

Badania nad ikonografia Biedaczyny z Asyzu wymagaja wiedzy z zakresu teologii
duchowosci, a takze teologii i historii zakonu franciszkanskiego. Autor recenzowanej dysertacji
wykazal si¢ imponujaca wiedza w zakresie wszystkich tych dyscyplin, dzieki czemu
analizowana problematyka zostala osadzona w solidnym, teologicznym kontekscie.
Teologiczne kompetencje badacza zastuguja na szczegolne podkreslenie. We wspolezesnej
literaturze naukowej na temat sztuki religijnej nie sa one oczywiste, a przeciez badania tejze
sztuki bez odniesien teologicznych skazane sg na powierzchownos¢ lub ideologizacje. Warto
zauwazyc¢, ze teologiczna wiedza doktoranta odznacza si¢ nie tylko obiektywng perspektywa
ad extra, ale rowniez przeklada si¢ na doswiadczenie ad infra, co nadaje pracy niepowtarzalny
smak. Takie ujgcie, ktore kompetencje naukowe wzbogaca doswiadczeniem osobistym,
sprawia, ze praca staje si¢ fascynujaca przygoda nie tylko dla samego badacza, ale rowniez dla
czytelnika.

Wyszezegolnione w spisie tresci tematy ikonograficzne, poczawszy od ujeé typu
portretowego, poprzez Stygmatyzacjg, az po wizje mistyczne i sceny zbiorowe (wyjawszy
sceny w cyklach narracyjnych) zostaly sklasyfikowane i opracowane w sposob wzorcowy, z
szerokimi odniesieniami do zrodet pisanych, do malarstwa wloskiego i — szerzej —
zachodnioeuropejskiego, do wzorcow graficznych.

Wyniki badan mgra Slusarka sa zbiezne z wnioskami wielu badaczy sztuki nowozytnej
w Polsce, ktorzy zgodnie przyznaja. ze nasza rodzima ikonografia na tle europejskim
odznaczala si¢ swoistym konserwatyzmem. Czerpala wzorce z zagranicznych rycin, zwlaszcza
wioskich i flamandzkich, powtarzajacych lub trawestujacych znane dzieta malarstwa (s. 409).
Obrazy lepszych artystow stawaty si¢ zrodtem dla prowincjonalnych powtérzen i zapozyczen.
Sadzg, ze do badania i opisu polskiej ikonografii nowozytnej pasuje wprowadzona przez
Annales kategoria ,.dlugiego trwania”.

Metodzie ikonologicznej Ervina Panofsky’ego, skupionej na analizie tredci
przedstawien, zarzuca si¢ stusznie jednostronno$¢ i pomijanie wymiaru formalno-
artystycznego, ktory stanowi o istocie sztuki. Recenzowana praca, cho¢ opiera sie na metodzie
Panofsky’ego, broni si¢ przed tym zarzutem. Robert Slusarek spoglada na obrazy nie tylko
erudycyjnym okiem ikonografa i ikonologa, ale takze okiem estety, wrazliwego na klase pedzla,
urod¢ kompozycji, harmonig¢ koloréw. Tytut jednego z podrozdzialow ,,Walory artystyczne i
dydaktyczne cykli” (I1.2.b) w badaniach stricte ikonograficznych jest niespotykany. Musze
przyznal, ze ten wymiar calosciowego postrzegania dziela sztuki, z punktu widzenia badan
scisle ikonograficznych bedacy ,,wartoscia dodang”, osobiscie bardzo cenie.

Duzym atutem pracy jest jej wielowymiarowos¢ i interdyscyplinarnosé. Cechy te
zdradzajg osobowo$¢ doktoranta, doswiadczonego muzealnika, ktory od siedemnastu lat
kieruje Muzeum Okregowym w Nowym Saczu (obecnie Muzeum Ziemi Sadeckiej). Ta
placowka, wraz z jej kilkoma filiami, miedzy innymi Miasteczkiem Galicyjskim, skansenem
oraz Muzeum Nikifora, posiada niezwykle interesujace i zroznicowane zbiory sztuki
sredniowiecznej, nowozytnej, ludowej, przynalezne zarbwno do tradycji zachodniej, jak i
bizantynsko-ruskiej. Od strony historycznej Nowy Sacz od poczatku pozostawal w kregu



oddziatywania duchowosci franciszkanskiej i mecenatu artystycznego zwigzanego ze Swigta
Kinga i zalozonym przez nig klasztorem Klarysek w Starym Saczu. Te czynniki rzucaja swiatto
na kompetencje i naukowe fascynacje Autora, ktore legly u podstaw tematu niniejszej pracy i
sposobu jego realizacji.

Pan mgr Robert Slusarek przypomina we wstepie, ze badania ikonografii polskiej sztuki
religijnej zostaly zapoczgtkowane pot wieku temu na Owcezesnej Akademii Teologii Katolickiej
w Warszawie przez ks. prof. Janusza St. Pasierba (s. 8). Zaowocowaly one w ciagu trzydziestu
lat szeregiem publikacji jego uczniow (wsrod ktorych znalazlt si¢ takze opublikowany doktorat
piszacego te stowa). Osobiscie ciesze si¢, ze zainicjowany przez wielkiego kaptana-humaniste
projekt znajduje po latach kontynuacje w Katedrze Historii Sztuki Nowozytnej na
Uniwersytecie Papieskim Jana Pawla 1l pod kierunkiem ks. prof. Andrzeja Witko.
Recenzowana praca, napisana na Wydziale Nauk Humanistycznych KUL, doskonale wpisuje
si¢ w te tradycje. W istotny sposdb poszerza ona stan wiedzy o polskiej ikonografii doby
nowozytnej. Pozostanie punktem odniesienia dla dalszych badan ikonografii franciszkanskiej
w Rzeczpospolitej.

Wymienione walory sprawiaja, ze dysertacja, spetniajac kryteria naukowych wymogow
stawianych pracom doktorskim z historii sztuki, znacznie je przekracza, stajac si¢ dzielem par
excellence humanistycznym. Badacz, po dlugim rejsie i ecksploracji polskich wysp
ikonograficznych Poverella nie tylko pozostawil ich precyzyjny opis, ale przy okazji nakreslit
zarys franciszkowego archipelagu.

7 satysfakcja wnioskuje do Rady Dyscypliny Nauk o Sztuce Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego o dopuszczenie mgra Roberta Slusarka do dalszych etapéw przewodu
doktorskiego.
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