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Streszczenie rozprawy doktorskiej

Tkonografia swigtego Franciszka z Asyiu w nowoZytnym malarstwie polskim

Swiety Franciszek z Asyzu jest jednym z najczedciej przedstawianych $wietych w malarstwie
nowozytnym. Uwidocznione zostalo to w kontek$cie adaptacji w sztuce europejskiej nowych
pradow doktrynalnych przyjetych w nauczaniu Soboru Trydenckiego. Niepowtarzalna
osobowos¢ Poverella, charakteryzujaca si¢ niezwykle bogatym zyciem duchowym, stala sig
znakomitym zrodlem inspiracji dla wielu artystow europejskich epoki potrydenckiej. Kierujgc
si¢ nowo zredagowanym programem ikonografii hagiograficznej, poszukiwano tematow, ktore
w mozliwie najwierniejszy sposob oddawalyby cechy ewangelicznej prostoty $wietych
patronow 1 oredownikow, promieniujgcych przykladem zycia i wiary prawdziwie
chrzescijanskiej. Modelowym przykladem, spelniajgcym takze kryteria wymagan
artystycznych, byla posta¢ Poverella, przywrdcona po prawie trzystu latach do lask malarstwa
jako uosobienie prawdy, szczerosci wyznania i bezkompromisowosci w podgzaniu za
Chrystusem. Idea imitatio wyrdzniala Franciszka posrod swigtych, ktorych historie i cuda byty

ilustrowane przez wielu tworcow, .

W malarstwie polskim tego okresu holdowano jeszcze starym sprawdzonym,
poznosredniowiecznym formom obrazowania, wywodzacym si¢ z stylistyki ,,giottowskiej”.
Pierwsze przedstawienia nowozytne w Polsce pojawiaja si¢ dopiero w 1 pol. XVII w. za sprawa
dzialalnosci artystyczne) Tomasza Dolabelli oraz jego pracowni malarskiej, funkcjonujacej w
oparciu 0 zaangazowanie znanych pomocnikéw mistrza z Wenecji, wsrod ktorych mozna
wyrdzni¢: Wawrzynca Cieszynskiego czy Zachariasza Dzwonowskiego. Pierwsze obrazy
ukazujace posta¢ Biedaczyny, o proweniencji rodzimej, wystgpujgce w polskim malarstwie
nowozytnym dopiero w 2 pol. XVII w. Zazwyczaj byly to dziela tworcow anonimowych,
czerpigcych swojg inspiracj¢ z wzoréw malarstwa zachodniego. W poczatkach XVIII w. do
glosu dochodzi grupa malarzy wyksztalconych w europejskich osrodkach artystycznych, ktora
nadaje odpowiedniego znaczenia pracom malarskim, zwigzanym z obrazowaniem postaci $w.

Franciszka w malarstwie monumentalnym oraz olejnym.



Praca sklada si¢ z czterech rozdzialow tematycznych. Oméwiono w nich podstawowe
kwestie zwigzane z ikonografia §w. Franciszka wlasciwe dla nowozytnego malarstwa w Polsce.
Podzial ten odzwierciedla problematyke zagadnien zwiazanych z wizualizacja zywota §wictego
w malarstwie europejskim, ze szczegdlnym uwzglednieniem obrazowania idei Franciscus alter
Christus. Istotnym elementem pracy, ktory pozwala ujrze¢ ewolucje wizerunkowa postaci
Biedaczyny z Asyzu w sztuce franciszkanskiej, sa odniesienia do $redniowiecznej tradycji
ilustrowania portretow s$wigtego w tzw. tablicach $wiatecznych, spopularyzowanych w

srodowisku malarskim ducenta i trecenta we Whoszech.

We wstepie pracy starano si¢ odnies¢ do zakresu wystgpowania materialu zabytkowego pod
katem topografii. Zarysowano kontekst oddzialywania kultury artystycznej s$rodowisk
franciszkaniskich na rozwdj sztuki religijnej w dawnej Rzeczypospolitej. W warstwie
metodycznej odniesiono si¢ do sposobu gromadzenia materiatu ikonograficznego, uzyskanego
w zwigzku z inwentaryzacja dziet sztuki prowadzong przez wiodace instytucje naukowe w
Polsce oraz dzigki badaniom prowadzonym we wilasnym zakresie. Wykorzystana w pracy
metoda analizy porownawczej dotyczyla wigkszej grupy zabytkow malarstwa nowozytnego w
Polsce, ktore w najbardziej oczywisty sposob wykazuja wspolne cechy proweniencyjne i
podobienistwa ikonograficzno-formalne z dzielami malarstwa europejskiego, powstatymi w
osrodkach artystycznych Wenecji, Bolonii, Rzymu czy Genui. Waznym aspektem jest
proweniencja obrazow, ktore sa importami z Wioch i pétnocy Europy, a na ziemiach polskich
pojawily si¢ dzigki mecenatowi fundatoréw i kolekcjonerom. Osobng grupe stanowia obiekty
pochodzace z kolekcji rodowych, familii kresowych gromadzacych zabytki ikonografii
franciszkanskiej w siedzibach dworskich. Podkreslono tez oczywiste zwiazki malarstwa
nowozytnego w Polsce z najwazniejszymi osrodkami sztuki we Wloszech. W odniesieniu do
kazdego ze wskazanych blokow przedmiotowych scharakteryzowano grupy przedstawieniowe,
pojedyncze wizerunki i kompozycje wielofiguralne, wskazano na sceny wizji mistycznych,
odniesienia symboliczne i obrazy alegoryczne. Na koncu omoéwiono tematyke zwiazang z

atrybutami $wietego.

W pierwszym rozdziale poruszono zagadnienia zwiazane z problematyka oddziatywania
najstarszych przekazéw hagiograficznych na ksztaltowanie sie ikonografii $w. Franciszka w
sztuce Zachodu. Oméwiono w nim kwestie biograficzne, ktore pozwolily przyblizy¢ zyciorys
swigtego 1 jego kult. W tym celu dokonano wyboru odpowiednich pozycji bibliograficznych z
niezwykle obszernej literatury przedmiotu dotyczacej $w. Franciszka z Asyzu. W tekscie

przywotano najistotniejsze dla ikonografii epizody z zywota $wigtego, a takze przeanalizowano



obszerne kalendarium wydarzen ukazujgcych ewangeliczng aktywnosé swietego, osadzajac ja

na tle epoki.

Drugi rozdzial rozpoczeto od analizy problematyki obrazowania idei Franciscus alter
Christus ze szczegdlnym naciskiem na malarstwo nowozytne. Tematyka ta zostala omoéwiona
w czterech punktach skoncentrowanych wokol: uje¢ portretowych, narracyjnych cykli
malarskich, scen Stygmatyzacji oraz obrazoéw pasyjnych i dewocyjnych z udzialem $w.
Franciszka. Sredniowieczne ujgcia portretowe $w. Franciszka ukazujacego stygmaty w
postawie oranta (wlasciwe dla ikonografii potrydenckiej) omowiono ze szczegdlnym

uwzglednieniem siedemnastowiecznego malarstwa polskiego.

Mocno rozbudowanym elementem wskazanego zagadnienia sa cykle obrazowe ukazujace
zycie 1 cuda posmiertne sw. Franciszka. Stanowia one najliczniejsza grupe przedstawien w

ikonografii Poverella w nowozytnym malarstwie w Polsce.

Kolejny blok tematyczny zostal poswiecony analizie scen Ekstatyeznych wizji serafina w
malarstwie polskim malarstwie potrydenckim. W zgromadzonym materiale ikonograficznym,
ktorego geneza jest zwigzana ze sredniowieczna ewolucjg artystyczng najstarszych wyobrazen

Stygmatyzacji sw. Franciszka.

Obrazowanie idei compassio $w. Franciszka, wyrazonej w jego glebokiej czci do pasji
Chrystusa, przeanalizowano w ostatnim punkcie tegoz rozdzialu. Upodobnienie sie do
Chrystusa bylo naczelnym celem Biedaczyny na drodze ku doskonatosci duchowej. Jej
kulminacja staly si¢ wydarzenia, ktére odbyly sie w $wieto Podwyzszenia Krzyza na stoku La
Verna w 1223 r. Owe conformitas wyrazano w malarstwie za posrednictwem kontekstow

ikonograficznych podkreslajgcych lgcznosé Swietego ze Zbawicielem.

W trzecim rozdziale scharakteryzowano sceny wizji mistycznych oraz przedstawienia
wielopostaciowe o wymowie symboliczno-alegorycznej. Ten bardzo zréznicowany pod
wzgledem tematycznym blok problemowy rozpoczeto od omowienia scen wstawienniczych
z udzialem $w. Franciszka. Rozwazania skupily si¢ na analizie wystepowania watkow
i motywow zwiazanych z przedstawieniami Adoracji Tréjey Swigtej, Sacra Conversazione
1 wyobrazen Gniewu Bozego opartych na legendach dominikanskich — w scenach wizji $w.
Dominika pojawia si¢ posta¢ or¢dujacego za $wiatem $w. Franciszka z Asyzu. Do tej grupy
przedstawien wstawienniczych nalezg sceny wybawienia dusz czysécowych za pomocg alegorii
sznura franciszkanskiego jako narz¢dzia poboznosci brackiej. Ujecia chwaly $w. Franciszka

ukazywane w malarstwie potrydenckim w kontekscie Apoteozy zakonu franciszkanskiego
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zamykaja t¢ cze$¢ egzemplifikacji scen wstawienniczych i oredowniczych z udzialem

Poverella.

Nast¢pnie syntetycznie ujeto tre$¢ i symbolike wizji mistycznych, wyodrebnionych
z bogatego spektrum serii narracyjnych i wyemancypowanych obrazow stanowiacych
samodzielne przedstawienia objawien nadprzyrodzonych, ktére staly sie udzialem s$w.
Franciszka. Reprezentowane w licznych zabytkach malarstwa nowozytnego w Polsce tematy
zwigzane z wizjami trynitarnymi, maryjnymi, anielskimi oraz makabryczne sceny O cudownym
Franciszku stojgcym nad grobem, ukazujace proces eksploracji krypt bazyliki asyskiej
1 odnalezienia w nich ciala $w. Franciszka, stanowia osobng grupg¢ problemowa godna

zainteresowania badawczego, zarysowana w niniejszym rozprawie jedynie ogolnie.

Ostatnim zagadnieniem omodéwionym w tym rozdziale sg wystepujace sporadycznie
w zasobach i kolekcjach zakonnych w Polsce obrazy ilustrujgce wybrane motywy ikonografii
franciszkanskiej: sceny hagiograficzne z udzialem $wietych tworzacych wspolnote rodziny

zakonnej sw. Franciszka.

W czwartym, ostatnim rozdziale dysertacji zaprezentowano atrybuty indywidualne s$w.
Franciszka oraz zdefiniowano ich funkcje sceniczne jako przekaznika okreslonego znaczenia
symbolicznego. Pozwalaja one zrozumie¢ subtelnie podane tresci i wlasciwosci przekazu
ikonograficznego. Symboliczna wymowa elementéw ubioru franciszkanskiego i rekwizytow
scenicznych obecnych na obrazach franciszkanskich omoéwiona zostala na koncu tego

rozdziatu.

W zakonczeniu zasygnalizowano potrzebe aktualizacji badan nad ikonografig sw. Franciszka
w sztuce polskiej oraz podjgcia na nowo problematyki recepcji wzoréw ikonograficznych
zwigzanych z obrazowaniem $wigtych zakonu franciszkanskiego w nowozytnym malarstwie
polskim. Pod wzgledem metodycznym niniejsza praca zostata skonstruowana tak, aby wydoby¢
i skonfrontowa¢ ze soba jak najwicksza liczbe obiektéw malarskich, rozproszonych
w kosciolach zakonnych, zbiorach klasztornych oraz kolekcjach muzealnych w Polsce.
Identyfikacje ikonograficzng niektdrych obrazow utrudnial zty stan zachowania zabytkow.
Zastosowana przez autora analiza poréwnawcza wybranych grup przedstawieniowych
pozwolita na wsnucie kilku wnioskow. Nalezy podkresli¢, ze przebadane przyklady wyobrazen
ikonograficznych zwiazanych z obrazowaniem postaci $w. Franciszka w malarstwie

nowozytnym



w  Polsce nie prezentuja zadnych odmiennych «c¢zy tez oryginalnych formul
przedstawieniowych, innych niz te, ktére znane byly od dawna w sztuce europejskiej okresu
kontrreformacji. Czgs¢ tych prac charakteryzuje si¢ prowincjonalnym stylem wykonania,
w dos¢  sformalizowany 1 nieudolny sposob oddaje charakter pierwotnych wzorcow
przedstawieniowych,  majacych  Zrodlo  w  znanych  przykladach ~ malarstwa

zachodnioeuropejskiego.
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